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Summary. Boris Dubosarschi is a foremost member of the Moldovan national composition school. His four string
quartets represent an important part of his musical legasy. Written under the decisive influence of the work of Dmitri
Schostakovich they belong to the Western string quartet tradition. This article represents a brief overview of the String
Quartets by Boris Dubosarschi defining their place in the historical context of the Western string quartet creation.
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Rezumat. Boris Dubosarschi este un exponent reprezentativ al scolii nationale de compozitie, in a carui creatie un
loc important il ocupa cele patru cvartete de coarde. Compuse sub influenta decisiva a mostenirii artistice a marelui
compozitor rus Dmitri Sostakovici ele se incadreaza in traditia universala a creatiei de cvartet de coarde. Prezentul articol
reprezintd o trecere in revista a Cvartetelor de Coarde de Boris Dubosarschi plasandu-le in contextul istoric al evolutiei

genului de cvartet.
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Cvartetul de coarde, ca gen muzical, cu siguranta
poate fi supranumit ,,un laborator de creatie” pentru
orice compozitor care isi propune sa atinga un nivel
inalt al tehnicii componistice. Gratie eforturilor lui Jo-
zef Haydn [1], cristalizarea genului la mijlocul secolu-
lui al XVIII-lea a oferit compozitorilor o componenta,
in anumite sensuri, optimd, atit pentru dezvoltarea
propriei tehnici de scriitura, cat si pentru exprima-
rea unor idei muzicale mature. Cele patru voci ale
cvartetului permit o dezvoltare polifonica a temelor,
explorarea posibilitatilor tehnice si coloristice ale in-
strumentelor, precum si un spatiu sonor extins care
cuprinde toate registrele - de la grav la acut. In ace-
lasi timp, scriitura pe patru voci impune exprimarea
concisa a ideilor muzicale, obligaind compozitorii sa
renunte la orice material muzical irelevant. In aceste
conditii, cvartetul a devenit genul quasi obligatoriu
pentru toate generatiile de autori, de la clasici pana la
cei contemporani.

Gratie calitatilor enumerate, timp de circa 250 de
ani cvartetul de coarde este considerat a fi unul dintre
cele mai importante genuri ale muzicii instrumentale.
Un mare numar de creatii de acest gen pot fi trecute
in rdndul capodoperelor creatiei muzicale universale
[2]. Cvartetele de Haydn, Mozart, Beethoven, Schu-
bert, Schumann, Brahms, Dvorak, Sostakovici s. a.
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au obtinut un loc permanent in repertoriul unor for-
matii celebre fiind prezente pe cele mai prestigioase
scene ale salilor de concert din lume, iar unele dintre
ele, ca de exemplu Cvartetul nr. 14 Fata si moartea de
E Schubert sau Cvartetul nr. 8 de D. Sostakovici au
fost transcrise pentru orchestra de coarde.

Deloc intdmplator faptul cd ponderea marilor sim-
fonisti in creatia universald de cvartet este hotaratoa-
re. Cristalizindu-se concomitent pe durata secolului
al XVTII-lea, ciclul simfonic si cel de cvartet au mers
ménd in mana pana in zilele noastre. Cu putine excep-
tii (G. Mahler, A. Bruckner), creatorii de simfonii au
fost si creatori ai celor mai numeroase si importante
cicluri de cvartet. Poate fi urmarita o proportionalita-
te impresionanta intre numarul de simfonii §i cvarte-
te scrise de un sir de compozitori: J. Haydn - 104/68;
W.A.Mozart-41/23;L.V.Beethoven-9/16;E. Schubert-
9/15; R. Schumann - 4/3; J. Brahms - 4/3; A. Dvorak -
9/14; P. 1. Ceaikovski — 6/3; D. Sostakovici - 15/15.

Forma identica atat a intregului ciclu (simfonic si
de cvartet), cat si a fiecarei miscari in parte a creat con-
ditii favorabile pentru abordarea genului de cvartet de
catre marii simfonisti ai tuturor timpurilor. Cvartetul
era acel mediu in care simfonistii puteau sa-si cizeleze
si sd-si dezvolte tehnica componistica si gandirea mu-
zicald, aplicate mai tarziu in lucrari simfonice majore.
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Totusi, perceperea genului de cvartet drept unul
experimental sau secundar, aflat in umbra genului
simfonic, ar fi o greseala. Atét specificul cvartetului de
coarde, cit si realizdrile majore in acest gen il afirma ca
pe unul de sine statédtor, care ocupd un loc important
in sistemul genurilor muzicii instrumentale.

Creatia universala de cvartet a constituit in per-
manentd subiectul unor cercetdri muzicologice. Sa-
vantii ii acordd o mare atentie, dedicandu-i numeroa-
se monografii si studii. In acest context considerdm
ca fiind importantd efectuarea unei analize a creatiei
nationale de cvartet de coarde si, ca rezultat, plasarea
ei in contextul repertoriului universal al genului.

Definirea hotarelor creatiei muzicale autohtone
prezinta anumite dificultafi din cauza instabilitdtii
politice care a marcat teritoriul Basarabiei in ultimul
secol. Cultura basarabeana, parte indispensabila a
culturii romanestii, a fost, fara indoiala, influentata si
de cultura rusa, avand in vedere aflarea Basarabiei in
componenta Imperiului Rus, dar si de cea occiden-
tald. Primul compozitor notoriu al Basarabiei, Stefan
Neaga, dupa studii serioase la Bucuresti si Paris si-a
inceput activitatea in Romania, devenind ulterior li-
der al scolii componistice din RSS Moldoveneasca. O
incercare de analiza pur muzicald a radécinilor cre-
atiei autohtone, fard a tine cont de contextul istoric
in care s-a dezvoltat, ar oferi o imagine incompleta
a surselor de influenta si o reprezentare distorsiona-
td a ,scolii” in interiorul cdreia s-a produs aceasta
evolutie.

Este bine cunoscut faptul ca de la Haydn incoace
toate generatiile de compozitori si toate scolile com-
ponistice au apelat la arta populara ca la o sursa de
inspiratie pentru materialul tematic al creatiei lor
academice. Acest fapt este valabil si in cazul scolii
componistice din Republica Moldova. Majoritatea
compozitorilor autohtoni au folosit folclorul ca izvor
al materialului tematic al lucrarilor muzicale, princi-
piu implementat, in mod firesc, si in creatia nationald
de cvartet. Totodata, scoala componistica nationala,
in perioada postbelicd, a fost, in mod inevitabil, in-
fluentata de principiile si traditiile scolii componisti-
ce sovietice, care la randul ei a fost, cu unele devieri,
succesoarea scolii de compozitie ruse. Aceste doua
laturi caracteristice ale creatiei autohtone - tematis-
mul de origine folclorica si principiile componistice
ale scolii sovietice au fost doi dintre factorii deter-
minanti in formarea stilului componistic al compo-
zitorilor basarabeni in cea de a doua jumatate a sec.
al XX-lea, desi realizarile scolii componistice autoh-
tone nu pot fi explicate doar prin aportul factorilor
respectivi, mai cu seama in ceea ce priveste muzica
din ultimele decenii.

Repertoriul national de cvartet confine circa 40 de
cicluri de acest gen, iar numarul total de lucrari scrise
pentru componenta datd se apropie de 100. Cronolo-
gic, primele cvartete nationale au fost scrise de Eugen
Coca (Cvartetul de Coarde nr. 1, 1926) si de cel mai
important reprezentant al scolii nationale de compo-
zitie, Stefan Neaga (1931), in cadrul studiilor efectuate
la Academia de Muzicé si Artd Teatrald din Bucuresti,
insd marea majoritate a creatiilor autohtone pentru
cvartet tin de perioadele postbelice si cele moderne.

La formarea repertoriului national de cvartet si-au
adus contributia majoritatea compozitorilor notorii ai
RSSM si mai térziu ai Republicii Moldova: Gheorghe
Neaga, Solomon Lobel, Zlata Tkaci, Vasile Zagorschi,
Boris Dubosarschi, Eugen Doga sunt doar unii din-
tre ei. Analizdnd creatia nationald de cvartet putem
urmiri evolutia stilului componistic al scolii autoh-
tone, precum si aparitia noilor curente componisti-
ce in interiorul scolii naionale de compozitie, de la
neoromantismul postbelic, pana la postmodernismul
in creatia secolului al XXI-lea. In timp ce cvartetele
nationale timpurii semnate de Eugen Coca si Stefan
Neaga au fost scrise sub influenta stilurilor romantic
si impresionist cu folosirea elementelor folclorice, in
creatia postbelicd de cvartet de coarde este reprezentat
un diapazon larg de stiluri si tehnici, de la Ars Nova,
Renastere si Baroc, toate trecute prin experienta com-
pozitorilor scolii moderne, pana la neoclasicism, ne-
oromantism, serialism si aleatoricd. Diversele tehnici
polifonice ale epocii Barocului si-au gasit implemen-
tarea in creatia de cvartet de coarde a unui sir de com-
pozitori autohtoni: Gh. Neaga, S. Lobel, D. Kitenco,
V. Zagorschi, S. Buzild, T. Chiriac, Z. Tcaci, V. Bytkin,
Gh. Mustea, B. Dubosarschi s.a.

Un factor stimulant puternic pentru inflorirea cre-
atiei de cvartet de coarde pe meleagurile noastre l-a
constituit crearea in 1965 a Cvartetului de Coarde a
Radioului National, una dintre misiunile prioritare ale
caruia a fost promovarea creatiilor autohtone scrise
pentru aceastd componentd. Desi nu putem afirma cu
certitudine faptul cé lucrarile de acest gen elaborate in
perioada urmaitoare au apdrut ca urmare a constitui-
rii susnumitului ansamblu, totusi se poate constata cu
usurinta cd anume perioada anilor °70-80 ai sec. al
XX-lea a fost cea mai productiva in creatia autohto-
nd de cvartet de coarde, in aceastd perioada in RSSM
fiind scrise nu mai putin de 26 de cicluri. Pe durata
existentei formatiei respective componenta ei a fost de
mai multe ori modificatd. De-a lungul anilor din acest
ansamblu important au facut parte interpreti valorosi:
Violino I - Gh. Neaga, A. Caftanat, Tu. Nasuschin,
A. Causanschi, S. Propiscian, E. Suris; Violino II -
A. Mirocinic (a interpretat partida viorii II pe toata
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durata existentei ansamblului si poate fi considerat
fara echivoc un adevarat pilon al acestuia); Viola —
S. Burlacov, B. Dubosarschi, V. Andries; Cello — N. Ta-
tarinov, F. Nemirovschi, I. Gluzman.

In repertoriul national de cvartet de coarde un loc
aparte i revine creatiei lui Boris Dubosarschi, cele pa-
tru cvartete i Suita pentru cvartet de coarde reprezen-
tand unele dintre cele mai reusite lucréri pentru acest
tip de formatie in creatia muzicala autohtona. Com-
puse, din spusele autorului, sub impresia creatiei lui
D. Sostakovici, cvartetele reflectd atat influenta scolii
componistice sovietice, cat si a melosului popular ba-
sarabean.

Cvartetele de coarde ale lui Boris Dubosarschi au
fost scrise in perioada anilor 1971-1985, cand, dupa
cum a fost mentionat mai sus, compozitorul se afla
sub o mare influenta a creatiei lui Dmitri Sostakovici.
Desi B. Dubosarschi nu a avut ca scop sd reproducd
stilul componistic al lui D. Sostakovici, scriitura cvar-
tetelor sale se bazeazd pe aceleasi principii de tema-
tism si dezvoltare tematicd, organizare tonal/modald
[3], folosire a timbrurilor si registrelor, precum si a
posibilitétilor expresive si tehnice ale instrumentelor,
dar nu in ultimul rdnd pe utilizarea monogramei com-
pozitorului rus D-Es-C-H, ponderea careia la nivel de
constructie tematicd in interiorul cvartetelor de coar-
de ale lui Boris Dubosarschi este covérsitoare.

Unul dintre principiile de dezvoltare a materialu-
lui tematic pe care B. Dubosarschi il preia din creatia,
inclusiv de cvartet de coarde, a compozitorului rus
este factura polifonica. Cvartetele lui B. Dubosarschi
reprezinta o enciclopedie exhaustivd a procedeelor
polifonice din epoca Barocului, de la cele mai simple,
precum imitatia si canonul, pand la fugi de proportii
cu stretto-uri extrem de complexe. B. Dubosarschi se
apropie de stilul componistic al lui D. Sostakovici si
in sensul abordarii posibilitatilor timbrale si tehnice
ale instrumentelor. Frecvente sunt solo-urile improvi-
zatorice, meditative si desfasurate ale tuturor compo-
nentelor cvartetului, in care este folosit intreg registrul
instrumentului. Pentru amplificarea sonoritétii com-
pozitorul face uz de coardele libere ale instrumentelor
si de intervalele naturale de cvinta si octava, iar in cul-
minatiile cu participarea tuturor partidelor indeosebi
frecvent este unisonul la octava intre toate vocile in ff
(4].

Cvartetul de coarde nr. 1 a fost scris in anul 1971.
El este compus intr-o forma clasica a ciclului sona-
to-simfonic din patru miscéari: Allegro ma non tro-
ppo, Scherzando con moto, Grave si Allegro robusto.
In Cvartetul de coarde nr. 1 compozitorul aplica prin-
cipiul monotematismului utilizat in cadrul formelor
traditionale. Toate temele de baza ale lucrdrii provin
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din acelasi nucleu generator — tema principald din
partea I — si pastreazd conturul melodic si structura
ritmicd a acestei teme, pe baza céreia, pe durata celor
patru parti, compozitorul creeazd caractere si imagini
pregnante, expresive si complet diferite, in traditia
monotematismului lui Liszt.

Tema principala din prima miscare, desi nu repre-
zintd un citat direct si este perceputd ca o temd proas-
patd, originald, contine un nucleu format din acelasi
grup de sunete ca §i renumita monogramd a genialului
compozitor rus D. Sostakovici — D-Es-C-H, ale cérei
sunete pe parcursul ciclului, cel mai des, apar intr-o
ordine modificatd. Nu putem afirma cu certitudine
daca folosirea intonatiilor monogramei a fost o ale-
gere constientad a autorului sau un moment de inspi-
ratie. Totusi, utilizarea pe toata durata cvartetului a
tertelor mici si a secundelor mici in combinatii diverse
in interiorul unor formule din patru sunete ne permi-
te sd afirmam ca germenele tematic al cvartetului se
bazeazd pe aceleasi intonatii ca si monograma D-Es-
C-H. Astfel, tema principald a partii secunde, fiind
inspirata, din spusele autorului, din melodia populara
Ciocdrlia (asemdnarea ei cu renumita melodie fiind
evidentd), reprezintd o imbinare ingenioasd a grupu-
lui D-Es-C-H cu intonatiile populare. In partea III, un
rol important este acordat recitativelor, de asemenea
bazate pe motivul D-Es-C-H. $i finalul lucrarii abun-
dd de material tematic derivat din aceeasi semnatura
muzicald a compozitorului rus. Realizarea unei lucrari
de formd ampla pe baza unui singur motiv a necesitat
un lucru intens al imaginatiei si o tehnica componis-
ticd mdiestritd, ambele conditii fiind intrunite cu brio
de eminentul compozitor autohton.

Cvartetul de coarde nr. 2 a fost scris de Boris
Dubosarschi in 1978, la o diferenta de sapte ani fatd
de Cvartetul nr. 1, si a fost interpretat in premierd,
precum si imprimat, de citre Cvartetul Radioului Na-
tional. Aceastd lucrare continud traditia scriiturii in
stilul lui D. Sostakovici inceputé in Cvartetul nr. 1, in
el realizandu-se o dezvoltare a acestui stil fata de lucra-
rea anterioara. Daca in Cvartetul nr. 1 compozitorul
a apelat la frecventele citédri ale motivului D-Es-C-H,
precum si la tetracordul micsorat semiton-ton-semi-
ton, care coincide cu structura intervalici a mono-
gramei lui D. Sostakovici, atunci in Cvartetul nr. 2
B. Dubosarschi apeleaza la un larg spectru de mijloa-
ce de expresie preluate de la compozitorul rus, pre-
cum: folosirea laitmotivului; utilizarea modurilor si in
special a tetracordurilor diatonice, micsorat si marit;
prezenta septimelor mari sau a octavelor micsorate,
derivate din organizarea modald/tetracordicd a mate-
rialului muzical (procedeu frecvent si in Cvartetul nr.
1); folosirea septacordului si nonacordului mare mi-
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nor, si el derivat din mijloacele modale de organizare
muzicald, dar si inrudit cu tetracordul micsorat semi-
ton-ton-semiton si prin el cu motivul D-Es-C-H; si
nu in ultimul rdnd insusi motivul D-Es-C-H, care este
plenar valorificat pe toatd durata ciclului (insd nu in
mdsura in care a fost in Cvartetul nr.1), reprezentdnd
unul dintre elementele ce incheaga intreaga lucrare.
Folosirea unui spectru mai larg de mijloace de orga-
nizare a materialului caracteristice lui D. Sostakovici
fatd de Cvartetul nr. 1 se materializeazi in realizarea
unui discurs muzical mai coerent din punct de vedere
tonal/modal. Accentul pus pe organizarea intervalicd
a materialului muzical in Cvartetul nr. 1, care de mul-
te ori creeaza dificultdti in perceperea unor repere sau
centre tonale, cedeazd locul unui limbaj tonal/modal
mult mai familiar, si astfel mult mai clar, pentru ure-
chea ascultatorului obisnuit cu muzica scrisa in cadrul
sistemului tonal occidental.

Cvartetul de coarde nr. 2 constd din cinci parti -
Adagio, Allegro ansioso, Lento, Allegro si Allegro con
brio. Energico — primele trei fiind interpretate fara pau-
za pe principiul attaca. Cele cinci pérti ale lucrérii sunt
inrudite la nivel tematic, atat prin intermediul unui
laitmotiv, a folosirii frecvente a motivului D-Es-C-H
si a derivatelor sale, cat si prin sunarea acelorasi teme
in mai multe parti ale lucrarii. Aparitia laitmotivului
cvartetului la inceputul partilor I, III si V incheaga
forma ciclului §i ne permite s vorbim despre o ma-
cro-forma la nivelul intregii lucrari, acesta asemanan-
du-se cu un rondo, in care partile I, III si V indepli-
nesc functia de refren (A), iar partile II si IV - cea
a epizoadelor (B si C). Fatd de Cvartetul de coarde
nr. 1, Cvartetul de coarde nr. 2 de Boris Dubosar-
schi reprezinta un pas semnificativ atit in evolutia
madiestriei componistice, cat si in cuprinderea si va-
lorificarea stilului componistic al lui D. Sostakovici.
Reconstructia stilistica in cauza nu lipseste cvartetul
de originalitate, deoarece ea se referd la mijloacele de
expresie folosite de compozitorul rus si nu la materia-
lul muzical propriu-zis. Astfel, putem afirma cé acest
cvartet constituie o creatie maturd, bine inchegata atat
din punct de vedere al formei si tematismului, ct si
din punct de vedere stilistic, reprezentind o lucrare de
repertoriu atractiva pentru orice componenta de cvar-
tet autohtona si strdind.

Cvartetul de coarde nr. 3 a fost scris in anul 1980
si, la fel ca si celelalte cvartete de coarde ale lui B. Dubo-
sarschi, a fost interpretat in premiera si imprimat
de catre Cvartetul de Coarde al Radioului National.
Cvartetul este scris in forma monopartitd si consta
din patru compartimente contrastante: Molto Adagio,
Allegretto (Valse), Adagio recitando si Allegro con brio.
Acest fapt ne permite sa concludem ca Boris Dubo-

sarschi a intentionat si reproduca forma traditionala a
cvartetului de coarde la o scard mica. Drept confirma-
re vine si denumirea data de Boris Dubosarschi acestei
lucrari - ,,Microcvartet”,

In Cvartetul de coarde nr. 3 compozitorul folo-
seste aceleasi surse tematice si mijloace de expresie pe
care le-a utilizat in cvartetele anterioare. Aici deseori
intalnim intervale de septimd mare si secundd mica,
miscare la aceleasi intervale (septima mare si secun-
dd micd) in interiorul temelor si miscare de cvarte si
tritonuri consecutive. Nelipsita este si monograma lui
D. Sostakovici - D-Es-C-H cu toate derivatele sale.
In sfarsit, ca si in cvartetele precedente, compozitorul
foloseste aici organizarea modald a sunetelor, in special
a tetracordurilor alterate (unul dintre ele reprezentand
monograma D-Es-C-H), dar si a pentacordurilor si
hexacordurilor micsorate, traditionale pentru creatia
lui D. Sostakovici. Predominarea gandirii intervalice
apropie Cvartetul de coarde nr. 3 de scriitura Cvartetu-
lui nr. 1, unde utilizarea principiului intervalic rezulta
intr-un material tematic coerent din punct de vedere
al tehnicii componistice, dar lipsit de un cadru tonal/
modal stabil, fapt care il face mai putin relevant pen-
tru perceptia ascultatorului. Nelipsite din Cvartetul
nr. 3 sunt si diversele procedee de dezvoltare polifoni-
ca traditionale pentru creatia de cvartet de coarde a lui
B. Dubosarschi. Desi in Microcvartet nu este prezentd
nicio forma polifonica bine definitd, cu exceptia basso
ostinato din ultimul compartiment al lucrarii, creatia
contine un numdér impunitor de procedee precum:
imitatia, stretto, contrapunct liber etc., utilizate plenar
in toate compartimentele, demonstrand un nivel inalt
al scriiturii polifonice si 0 méiestrie componistica ele-
vatd. Toate cele patru compartimente ale cvartetului se
succed pe principiul attaca, tranzitia spre fiecare sec-
tiune urmatoare fiind asigurata de o notd lunga susti-
nutd de una dintre voci, fapt care elimind orice oprire
a discursului muzical.

In cadrul celor patru Cvartete de Coarde ale lui
B. Dubosarschi, Microcvartetul se deosebeste prin
forma sa libera in constructia fiecirui compartiment,
dar si prin ideea unificérii fluxului sonor in interiorul
cvartetului in urma renuntarii la pauze intre sectiuni.
Autorul a considerat cd aceasta forma este cea potrivita
pentru realizarea unui Microcvartet, pentru conceptul
lucrarii, libertatea discursului muzical si ingenio-
zitatea abordarii materialului derivat din motivul
D-Es-C-H, care este deseori transformat intr-un grad
in care devine aproape imperceptibil, deosebit de atra-
gator pentru interpreti.

Cvartetul de Coarde nr. 4 a fost creat in urma
unui eveniment tragic din vara anului 1985. Boris
Dubosarschi se afla la Suhumi, Georgia, cand a primit

AKADEMOS 3/2020 | 159



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

vestea dureroasa despre decesul colegului si bunului
sdu prieten, compozitorul Vitali Verhola, care a plecat
din viata la varsta de doar 38 de ani. Din spusele au-
torului, el a simtit necesitatea de a aduce un omagiu
muzical prietenului sdu, fapt care a fost realizat prin
crearea Cvartetului de coarde nr. 4 in doua miscari -
Andante si Allegro risoluto. Starea sa sufleteasca se re-
gaseste in caracterul sumbru, uneori chiar funebru, al
Cvartetului nr. 4, cele trei motive de baza ale lucrarii
avand menirea sd accentueze impresia respectiva. Desi,
neavand niciun titlu si niciun motto, prin utilizarea ci-
tatelor si prin caracterul sau omagial acest cvartet poate
fi atribuit la categoria muzicii cu program. Trasaturile
programatice ale cvartetului reprezinta, potrivit muzi-
cologului G. Cocearova, o caracteristicd mai rar intal-
nitd in creatia lui B. Dubosarschi [5, p. 40]. Descrierea
eroului principal are loc in partea a doua a cvartetului,
unde autorul foloseste doua citate, putin modificate,
din opera Carmen de G. Bizet, care il caracterizeazd
pe toreadorul Escamillo. Alegerea temelor asociate
cu acest personaj a fost determinatd de viziunea lui
B. Dubosarschi asupra imaginii toreadorului. In opi-
nia compozitorului, toreadorul reprezinta un chip mai
degraba tragic, un caracter ce intruchipeaza lupta cu
dificultatile vietii, lupta care deseori are un sfarsit fa-
tal. Astfel, imaginea toreadorului poate fi asociatd cu
cea a colegului sau V. Verhola, plecat prematur din
viata. Folosirea citatelor muzicale de céitre B. Dubo-
sarschi are tangente cu procedeele utilizate de acelasi
D. Sostakovici. Tema in stil mozartian, care serveste
drept tema principald a Simfoniei nr. 9 de D. Sostako-
vici, sau tema Marsului Ostagilor Elvetieni din uvertura
Wilhelm Tell de G. Rossini, ce apare in partea I a Sim-
foniei nr. 15, sunt doud cele mai elocvente exemple.

Cvartetul de coarde nr. 4 de B. Dubosarschi con-
stituie una dintre lucrarile importante ale repertoriului
national de cvartet. Sinceritatea continutului, prospe-
timea formei si dezvoltarea elaborati a ideilor muzica-
le l-au facut atragator deja pentru citeva generatii de
interpreti, el, pe buna dreptate, meritdndu-si locul in
repertoriul componentelor de cvartet autohtone.

In fondul de imprimiri al Companiei ,Telera-
dio-Moldova” se piastreaza varianta interpretativa a
Cvartetelor de coarde ale lui B. Dubosarschi, realizata
de Cvartetul de Coardeal Radiouluide Stat din Moldova
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intr-o componenta stralucitd: A. Kausanski - vioara I,
A. Mirocinik - vioara II, B. Dubosarschi - viola si
N. Tatarinov - violoncel, componenta care a realizat si
lansarea in premier3 a acestor lucriri. Imbinarea feri-
cita a nivelului inalt al interpretilor cu prezenta auto-
rului in componenta cvartetului a permis explorarea
la maxim a posibilitatilor formatiei si a potentialului
continutului muzical, astfel incat aceste imprimari sa
reprezinte un etalon de interpretare a lucrérilor pen-
tru generatiile care au urmat.

Generalizind observatiile noastre asupra celor
patru Cvartete ale lui B. Dubosarschi conchidem ca
ele se inscriu firesc atat in repertoriul autohton al ge-
nului, cat si in contextul universal al creatiilor pentru
cvartet de coarde din a doud jumadtate a sec. al XX-
lea, demonstrand patru modele diferite de abordare
a genului. Daca primul cvartet reia structura traditi-
onala a ciclului din patru parti, celelalte trei reprezintd
niste compozitii originale in care compozitorul, desi
inspirat evident din creatia lui D. Sostakovici, da do-
vadd de o gandire creativd si autentica, precum si de
o maiestrie componisticd desavarsitda. Gratie tehnicii
componistice elevate, prospetimii ideilor muzicale,
ingeniozitatii dezvoltdrii materialului si originalitatii
utilizarii procedeelor polifonice Cvartetele de coarde
ale compozitorului B. Dubosarschi prezintd un viu in-
teres pentru interpreti, in acelasi timp constituind un
domeniu atractiv si neexplorat de studiu pentru cer-
cetatori.
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